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Resumen. En este articulo pretendo hacer un andlisis del concepto y objeto museistico
desde el punto de vista museoldgico y museografico. Parto de la idea, compartida por
varios museologos, de que el museo no es ni ha sido el mismo en todos los tiempos de la
historia y la sociedad, por lo que las ideas y representaciones que se tienen de él varian de
acuerdo a su historicidad y especificidad. En las siguientes lineas pongo a consideracién de
los lectores la descripcion de un espacio museografico. Se trata del Museo Dos Estrellas,
lugar de la memoria colectiva y la identidad minera del pueblo de Tlalpujahua Michoacan.
El objetivo de este ejercicio, consiste en reconocer la importancia del lenguaje histérico en
los procesos educativos y comunicativos del museo de historia, asi como dejar abierta la
posibilidad de nuevas reflexiones e investigaciones museograficas.

Palabras clave: museo, cultura, lenguaje, tiempo histérico, historicidad, museografia,
museologia, identidad, memoria, imagen.

Pero, ;Qué son los museos? ;Cual es la importancia de los museos de historia en la
educacion no formal? ;Qué tipo de lenguajes y discursos se pueden analizar con los
objetos, colecciones, cédulas y contenidos de un museo? ;Cémo el Museo Dos
Estrellas se constituye en un espacio cultural para la ensefianza y el aprendizaje de
la historia regional a través de las representaciones de la memoria y la identidad
minera?
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Para responder esas cuestiones he seguido las siguientes fases:

1) Nivel metodolégico, es decir, a través de qué métodos, técnicas,
procedimientos de observacidon, descripcion, andlisis, experiencia, se puede
acceder al conocimiento de la historia en el museo.

2) Epistemoldgico. Qué supuestos lingiiisticos, cognitivos e histéricos existen
detras de las preguntas sobre el museo.
3) Teorico. Investigacion museoldgica y museografica.

Explicacidon/Interpretacion de las salas, es decir, de los elementos constitutivos del
museo, espacio museografico (aspecto tedrico y practico).

Los supuestos que subyacen en las anteriores preguntas son:

Primero. El museo no es s6lo un espacio para el resguardo, conservacion, cuidado,
proteccion y defensa de los objetos o colecciones, el museo es un espacio de
aprendizaje y comunicacion del pasado histérico y cultural de un pueblo o
comunidad, razén por la que:

Segundo. El museo es un ente vivo, espacio dinamico que transmite y comunica un
discurso histdrico a través de una experiencia histérica concreta. Luego entonces,
Tercero. El museo es expresion simbdlica del mundo, lenguaje histérico y politico
de la cultura moderna, en su interior habita el ser material del hombre, su espiritu
creador, inventor, su técnica y arte, sujeto a la contemplacién estética, la reflexion
histoérica del pasado, su sentido y significado. En los museos de historia se percibe
una poética del espacio, que comunica el tiempo, la memoria y la identidad
colectiva.

Cuarto. Pero una cosa es el concepto museo, o sea, su conceptualizacion,
determinacion y definicion tedrica y, otra, un objeto de estudio como el que intento
describir en las siguientes lineas, interpretar en tiempo y espacio, a luz de la
historiografia y la hermenéutica criticas, disciplinas interdisciplinarias. Asi:
Quinto. Este articulo tiene como proposito configurar al museo de historia como
idea para los estudios culturales.

Desde mi punto de vista, los museos son, de acuerdo con la fragmentacion de
la razon occidental, lugares de la representacion del pasado, la memoria y la
identidad de un pueblo o comunidad, asi como de comunicacién y aprendizajes
significativos. Para efectos del presente ejercicio, s6lo intento definir algunos
conceptos generales y especificos referentes a la museologia y museografia, asi
como replantear las hipétesis que me permita reflexionar y reconstruir un objeto
museografico desde el punto de vista tedrico y practico
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El objeto de estudio

Este articulo es producto de una investigacién sobre el espacio que ocupa el
Museo Dos Estrellas de Tlalpujahua Michoacan, asi como la narrativa que encierra
el discurso museografico. Desde luego, la interpretacidon de la historia y cultura
regional presentes en el Museo de Sitio Tecnologico Minero del Siglo XIX Dos
Estrellas, pueden realizarse con las herramientas de la museografia y la
historiografia. A través de esas disciplinas se pueden desentrafar las historias,
lenguajes, cultura, imaginaciéon, mitos, leyendas, religién, misterios, ciencia,
tecnologia, etc., de las que esta impregnado el espacio museografico.

Desde el punto de vista museoldgicol, los museos son instituciones de
caracter publico, espacios culturales cuya funcién consiste en conservar, proteger,
preservar la memoria histérica y el patrimonio cultural de un pueblo o comunidad.
Sin embargo, el concepto de museo como espacio para la conservacién y el
coleccionismo se ha transformado en las ultimas décadas. Las investigaciones
museograficas? mas recientes dan cuenta de ello al considerar a los museos como
lugares dinamicos inmersos en procesos de comunicacion. Es, precisamente, ésta
idea la que desarrollo a lo largo de este articulo: el museo como un espacio que
comunica discursos historicos e identitarios, pues a través de sus objetos,
imagenes, representaciones y documentos, trasmite discursos especificos del
pasado de un pueblo o comunidad.

En ese sentido, la investigacién del museo como espacio de divulgacion de
discursos historiograficos es sumamente complejo, ya que en la configuracion
historica de sus discursos participaron infinidad de personas, instituciones y
medios de comunicacion (television, prensa, radio, Internet, universidades,
municipios, el Estado federal a través del INAH, etc.), responsables de lograr la
eficacia de los mensajes que el museo representa, que comunica a un publico
amplio y abierto.

Para que la recepcion3 de los discursos o lenguajes en este caso historicos,
tenga eco en el publico que visita los museos, debe existir una organizacién y
gestion administrativa y comunicativa flexible con objetivos claros y eficientes. Si
los encargados de la difusion y administracion del museo no estan integrados en
un equipo de trabajo, resultara dificil acercar el museo al publico que lo visita, de

1 Se entiende por museologia, segin George Henri Riviére, la ciencia del museo, estudia la historia
razon de ser de los museos, su funcién en la sociedad, sus peculiaridades, sistemas de investigacion,
educacion y organizacion. Por museografia, segtin el mismo autor, se entiende el estudio del museo
en si, su interés esta dirigido a su extension de la vida del museo, su funcionamiento y finalidad, asi
como al uso de la descripcion de sus contenidos. Fernandez Alonso L. Museologia teoria y prdctica,
Introduccién, Ed. Trea

2 En Espafia es donde en las ultimas décadas, se han generado investigaciones museograficas de
una calidad sorprendente. En México sobresalen las investigaciones sobre museos de la Escuela de
Restauracién de la ENAH y de la UAM Xochimilco del Dr. Lauro Zavala.

3La recepcion es el conjunto de mensajes que atiende un publico en un espacio abierto y de
comunicacidn.
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ahi que la incursién en la museografia sea un campo de trabajo interesante al
permitir comprender las dificultades para cumplir con los objetivos del museo, de
la comunicacion de sus discursos historiograficos y de las posibilidades de
produccion de otros discursos presentes en el museo de historia.

Desde esa dptica, se tienen tres angulos mas o menos establecidos para la
comprension del museo: a) como objeto de estudio de la museologia, la
museografia y la historiografia; b) la interdisciplinariedad en su comprension, o
sea, una reflexion sobre las condiciones de posibilidad de un discurso histérico, es
decir, identitario en este caso de la cultura minera, y c) una caracterizacién del
Museo Dos Estrellas.

Desarrollo.

Una gran parte de museos de México son de sitio*, es decir, espacios de
historia y cultura cuyos recintos tienen su origen en centros ceremoniales,
edificios coloniales, conventos, monasterios, colegios, hospitales, casas de grandes
artistas o personajes famosos, asi como edificios publicos y privados que
estuvieron dedicados durante buen tiempo a alguna actividad econémica, politica,
cultural, ideolégica, industrial (ésta realizada por los habitantes cercanos a esos
lugares, como es el caso que mas adelante describo, o de edificaciones o espacios
que tienen relacion con los bienes y servicios, el medio ambiente, las
comunicaciones y tecnologias, actividad geolodgica, o hasta paleontolégica.

Si bien con el tiempo, varios de estos espacios se transformaron en museos u
otras instituciones culturales, conservan en su interior objetos que pertenecieron
originalmente a sus primeros usos en el pasado, lo que les otorga el caracter de
espacios abiertos, interactivos y didacticos promotores de la cultura e historia
universal.

Desde el punto de vista del discurso historico, los museos se encuentran
articulados a partir de la configuracion de tres premisas fundamentales, a saber: a)
el discurso como practica social; b) el discurso histérico como enunciaciéon del
contexto; y c) el discurso como medio de comunicacion de la memoria historica. El
museo es un medio de comunicacién de la memoria, por lo que el analisis del
discurso tanto museografico como historiografico estd determinado por el
contexto histérico en que emergio, asi como las circunstancias politicas y
culturales que enfrentdé en el tiempo histérico el espacio museografico en
constante transformacién. Desde luego, la investigaciéon de los museos esta
delimitada por el espacio geografico y cultural que ocupan actualmente, asi como

4 En México mas del 40% de los museos son museos de sitio, o sea, lugares de la memoria y la
identidad, destacan los museos arqueoldgicos, de historia, que se encuentran en los centros
ceremoniales, los etnograficos, antropoldgicos, el resto son museos regionales, de préceres, de
cultura, de ciencia, industria, tecnologia, economia, papalote, tolerancia, arte, municipales, publicos,
privados, etc. (Cf. Museos de México, CONACULTA)
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la tematica implicita, sus objetos y colecciones, e imagenes que expone y exhibe en
sus salas y murales.

El objetivo de este articulo consiste en analizar el discurso museografico e
historiografico en el Museo Dos Estrellas, apoyado en la identificacién de
elementos conceptuales propios de la museologia y la museografia, entendiendo al
museo como institucion publica que comunican el pasado y cultura de un pueblo o
comunidad, asi como su identidad y memoria. En ese sentido, para la comprensién
del objeto, resalté la funcidon comunicativa y social del Museo. Asimismo, he
recurrido a la teoria de la imagen como referente en el analisis museoldgico de los
contenidos mineros del Museo Dos Estrellas, el cual tiene que ver con la recepcién
del museo, es decir, con la manera en que el publico percibe su mensaje identitario
a través de sus signos, exposiciones, cédulas, catalogos, objetos mineros,
colecciones, mapas, videos, peliculas, fotografias, murales, etc.

Ahora bien, tres premisas fundamentan en este articulo el concepto y el
objeto Museo. Veamos a continuacion cada una de ellas:

e Primera, la investigacion historiografica sobre el museo tiene un
fundamento interdisciplinario, por lo que su comprension tiene que ver con
la ciencia social.

* Segunda, la interdisciplina es un proceso que no es determinante, sino un
campo siempre abierto a la construccion de nuevos saberes y
conocimientos, es un proceso dinamico que cambia y se ajusta a las
necesidades reales, de ahi el desafio que representa para quienes trabajan
con actitud académica.

e Tercera, a pesar de la amplitud de nuestros conocimientos, derivados de la
necesidad de entender otros puntos de vista cientificos como parte del
proceso interpretativo, si algo nos ensefia la interdisciplina son nuestros
limites en el propio conocimiento. Por ello, una tarea elemental consiste en
crear puentes de entendimiento, de tal forma que independientemente de
nuestra especialidad podamos tener una amplia visiéon del contexto en el
que nos desarrollamos.

Luego entonces, la reflexion historica nos lleva, de una u otra manera, a
escribir e interpretar la realidad a la luz de la razén y con ello aclarar nuestro
pensamiento. Este es mas o menos el sentido que Starobinski®> dio al arte de la
produccion de imagenes que, desde el Renacimiento italiano hasta la Revolucion
francesa, los lenguajes no verbales impusieron a la razén occidental en su devenir

5Starobinski desarrolla una excelente idea sobre el arte de las imagenes a partir de 1789, afio en
que la revolucién francesa, la primera revoluciéon burguesa de Occidente da inicio al proceso de
emancipacién cultural de la sociedad feudal en la que la nobleza se recreaba. (Cfr. Starobinski Jean.
Los emblemas de la razén, Ed Taurus)
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moderno, racional e ilustrado. En ese sentido, la preocupacién por conocer el
pasado a través de las imagenes y representaciones de la memoria, es una de las
formas por medio de las cuales los recuerdos del pasado se hacen presentes tanto
en la escritura de lo historico, como a través de la narracién audiovisual® como
técnica de aprendizaje.

A partir de esta consideracién es que las tendencias por restaurar y
conservar en el ambito cultural los espacios que constituyen el patrimonio
historico nacional, tienen sentido por ser parte de nuestro pasado y una
necesidad imprescindible. Tanto la arquitectura urbana como los espacios o
zonas abandonadas dedicadas en el pasado a la produccion industrial y
manufacturera, como es el caso, por mencionar algunos ejemplos del Parque
Fundidora de Monterrey y de Tlalpujahua, regiones del pais importantes por su
historia, cultura, industria y comercio; la primera enclava en el estado de Nuevo
Ledn y la otra en el estado de Michoacan. Ambas estructuras, como otras, han
sido consideradas patrimonio cultural de Mexico, sitios abiertos para el
aprendizaje, diversion y entretenimiento, pues son parte del pasado colonial,
poscolonial e industrial, asi como simbolos de nuestra memoria colectiva e
identidad nacional.

El museo tecnolégico minero siglo XIX dos estrellas de Tlalpujahua
Michoacan, objeto de este articulo, es un espacio de la memoria. En él se conserva
lo que fue la Compafiia minera Dos Estrellas del Oro y Tlalpujahua. Esta es la razén
de porque el museo en los ultimos afnos se ha convertido en un espacio de
producciéon cultural’, aprendizaje, esparcimiento y convivencia social para los
habitantes de la region, asi como para el publico de otras partes del pais y del
extranjero que lo visitan. El Museo Tecnolégico Minero del Siglo XIX Dos Estrellas,
fue decretado museo de sitio en 1998. Actualmente cuenta con macroestructuras
destinadas a fines monumentales, asi como infinidad de piezas que formaban parte
de los procesos de transformacion de los metales preciosos que alli existian y que
hoy han adquirido un valor histoérico y, sobre todo, museistico.

El patronato a cargo de la administracién del museo, agrupados en REMAC,
Rescate Ecoldgico, Cultural y Minero AC. realiza una continua tarea de
remodelacion arquitecténica y rehabilitacién del espacio industrial en Museo,
donde los antiguos talleres industriales y otros edificios ya han sido adaptados a

6La narracién audiovisual, entendida como una de las multiples formas de manifestacién de la
categoria principal imagen, es, ante todo, texto, y como tal, es representacion de las experiencias
naturales y mentales. Por lo tanto, la narraciéon audiovisual es realidad, es decir, realidad
representada (manifestacién textual, pero realidad al fin y al cabo. (ver: Pefia Limén Vicente.
Narracion audiovisual Investigaciones, Ed. laberinto, p. 23)

7Tal como sefiala Eilean Hooper-Greenhill los museos y las galerias de arte de todo el mundo se
estan renovando. Estan apareciendo nuevas formas d e museos, nuevas formas de trabajar con
objetos, nuevas actitudes hacia las exposiciones y, sobre todo, nuevas formas de relacionarse con
ele publico de los museos. (ver: Hooper-Greenhill E. Los museos y sus visitantes, Ed. Trea, p. 23)
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nuevos usos museisticos, sobre todo culturales, como el espacio para la mapoteca
y el archivo historico de la Compania minera dos estrellas.

A partir de esas consideraciones, intento captar en este espacio la escritura
de la historia presente en el museo, asi como los lenguajes que comunican su
practica descriptiva-narrativa, o sea, las imagenes del pasado de lo que fue la
Compania minera dos estrellas y su transformacion cultural en lo que hoy es el
Museo Tecnolégico Minero Siglo XIX Dos Estrellas de Tlalpujahua Michoacan. Sin
duda, ésta transformacién se da en un contexto historico-politico caracterizado
por la modernidad®.

Ahora bien, esta historia es conocida so6lo en algunos sectores de la
poblacién de Tlalpujahua, sobre todo de los mas letrados, no en los grupos de la
poblacion rural alejados del centro pese a ser el museo un medio de comunicacién®
de la memoria del pueblo; muchos de sus habitantes desconocen la existencia del
museo y la historia del mismo no ha sido suficientemente divulgada y difundida
entre ellos, razon por la cual me propuse realizar este ejercicio como parte de un
proceso de educacion no formal para la comunidad donde se encuentra el museo.
La intencién es construir un discurso imaginario del pasado minero de
Tlalpujahua, a partir del criterio de larga duracién propuesto por Fernand Braudel],
en el que tanto la museografia como la historia cultural tienen forzosamente que
ver.

En este proceso, como anote mas arriba, tiene que ver la escritura de la
historia como ejercicio de reflexion historiografica. El territorio de la memoria que
comprende ahora el Museo Tecnolégico Minero del Siglo XIX Dos Estrellas, es un

8Es muy dificil circunscribir el origen del museo a los procesos progresistas o vanguardistas que la
modernidad cultural trajo consigo a principios del siglo XX, lo cierto es que el museo tiene un
significado polisémico como todos los objetos con los que la época moderna tiene que ver como
expresion de sus sentido y significado. Cosa parecida sucede con el cine, la radio y la television.
Pero eso es lo que hace interesante el discurso comunicativo y su proliferacion o produccién
cultural, ya que es “esa fragmentacién de la razén lo que hace indispensable lo que llamamos
divulgacién, termino por el cual entendemos el hacer accesible al hombre comiin, a la masa, las
observaciones que la sociedad produce de si misma mediante sus subsistemas diferenciados. Esta
funcién de divulgar la encontramos, de manera privilegiada, en los medios de comunicacion
masivos...”

90riginalmente esta idea surgié de una lectura del maestro Alvaro Vazquez Mantecon en el primer
seminario de divulgacién de la historiografia, titulada “la divulgacién de la historia como problema
historiografico, publicada por la UAMA., 2002, en la que el autor sefiala la importancia de la
divulgacién como ejercicio complementario a la escritura de la historia. Pero esta divulgacion de la
razon de los medios de comunicacion, se da desde el momento en que la modernidad reaparece con
mayor violencia anunciando la ruptura con el pasado, con ciertos saberes disciplinarios como el de
las ciencias sociales y la historia. En la modernidad ya no son las razones de las ciencias las que
validan el conocimiento de la vida cotidiana, sino los medios de comunicaciéon de masas los que
observan con mayor precision el comportamiento social de los fendmenos y grupos sociales, asi
como los conflictos politicos que la sociedad civil y el estado generan. (Cfr. Vazquez M. Alvaro. Op.
Cit)
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espacio cultural el cual a pesar de su temporalidad e historicidad sigue vivo y de
ello da cuenta la narracién audiovisual porque las imagenes son memoria en
movimiento. Al respecto la dra. Ma. Inés Garcia Canal, sefiala:

“memorias plurales, miiltiples, que se inscriben en los cuerpos, que viven en los
nombres, que transitan en el espacio y en el tiempo habitado y compartido, que se
inscriben en los afectos, en los anhelos y las esperanzas; memorias que se conjuntan y
enfrentan en la produccién nunca acabada de un “nosotros”, entendido como el lugar
precario de identificacion de sujetos que comparten tiempo, espacio, afecciones,
prdcticas y un horizonte de espera.”10

Esta idea es clave para entender porqué en la narrativa historica y, mas
propiamente, en la narracién audiovisual, es necesario considerar la memoria no
solo como técnica, método o procedimiento, sino como formato para hacer de la
reflexion historiografica un relato en este caso sobre el pasado de Tlalpujahua a
través de su museo y sus grafias. Pero no se trata aqui de un relato totalizador ni
mucho menos de una narracién sin referencia a las imagenes y representaciones
del pasado. Los objetos-colecciones del presente-pasado son los que importa
subrayar en este trabajo porque estan vivos.

Ahora bien, en este relato sobre la memoria e historia de Tlalpujahua
presente en el museo, la mineria es la actividad que articula el discurso histérico
de lo imaginario, es la accidn colectiva que ha dado identidad a lo largo del tiempo
histoérico a los sujetos que alli habitan como a quienes ya murieron, pero la mineria
no se hizo sola, necesito de brazos, agua, herramienta, tecnologia, maquinaria, asi
como de capital, o sea, de los signos, simbolos y representaciones del poder
econdmico que la modernidad y el espiritu del capitalismo industrial tejieron para
darle vida y sentido al presente-pasado de Tlalpujahua. Con mas de cuatrocientos
afios de historia, el municipio conserva algunas de sus instituciones e iglesias como
simbolo de su pasado colonial y poscolonial.

Desde luego Tlalpujahua tiene, como muchos otros lugares del pais, una
historia de larga duracion hoy rescatada, recuperada en sus museos: el museo
Ignacio Lopez Rayén y el Museo Dos Estrellas, ambos en proceso de restauracién
de sus estructuras originales. Sobre Tlalpujahua y su enclave minero se ha escrito
mucho, por ejemplo, el Dr. José Alfredo!! Uribe Salas, profesor-investigador de la
Universidad de San Nicolas en Morelia Michoacdan, se ha dedicado, por mas de una
década, a investigar la historia e industria minera de Tlalpujahua abonando al

10 Bustamante Escauriaza Mario. Maria Inés Garcia Canal. Disertaciones sobre las memorias de la
otredad, tercer coloquio internacional, UAM-EHESS. Territorios de la memoria, en “Cause”, Boletin
informativo de la UAMX,, pp. 16-17

11 Uribe Salas José Alfredo. Historia de la mineria en Michoacdn, Colegio de Michoacan, 2001 y Atlas
Cartogrdfico del distrito minero el Oro-Tlalpujahua, por Pedro Corona Chavez y José Alfredo Uribe
Salas, COECYT .2002, entre otros materiales de inigualable valor académico.
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conocimiento cientifico de lo que fueron la Compafiia minera Dos Estrellas de
Tlalpujahua Michoacan.

La historia de esta region abarca un largo periodo de mas de cuatrocientos
afios que va desde la época prehispanica, pasando por el periodo virreinal, la
independencia, el periodo de la lucha armada, su etapa como cooperativa en 1938,
hasta su liquidacion en 1959 y, por ultimo, su conversion en el museo de sitio. Con
la mina Dos Estrellas, la historia de Tlalpujahua cambia radicalmente al ser
descubierta en 1898 aproximadamente en la montafia de la Somera la veta Verde,
cuyo contenido en oro y plata despert6 la ambicion de Francois Joseph Fournier,
ciudadano franco belga que habia llegado a México después de exitosas
incursiones en grandes empresas como la que construyo el ferrocarril de Canada y
el canal de Panama. “Este descubrimiento fue punto de arranque para el
establecimiento de la compania Minera Las Dos Estrellas, que marcé un hito en la
historia de la mineria en México y en el mundo, durante las dos primeras décadas del
siglo XX"2

Segin lo atestigua la placa inaugural colocada a la entrada del Socavon
principal en el sitio que ahora ocupa el Museo Tecnoldgico Minero del Siglo XIX, la
Compania minera dos estrellas se inaugur6 el 27 de diciembre de 1899, siendo el
primer gerente el mismo Francois ] Fournier. La compaiia de las Dos Estrellas fue
la mas avanzada en su tiempo en cuanto a tecnologia y administracion, integracidn,
pues no solo se extraia el metal, alli mismo se realizaban la valoracion, trituracidn,
molienda, separacidén, fundicién, para lo cual contaba con todos las instalaciones
eléctricas, maquinaria, herramientas, fuerza motriz, laboratorio de prueba hasta el
producto final que era las barras de oro y plata. Durante varios afios todo lo que
fue el emporio de las Dos Estrellas quedé en el mas completo abandono, gran parte
de patrimonio, terrenos, vias, maquinarias, mobiliario, etc. fue objeto de
enajenacion a precios irrisorios para pagar los compromisos financieros e
indemnizaciones a los trabajadores, su valioso archivo se perdié y en general se
produjo el saqueo y la rapifia quedando del anterior esplendor solo ruinas.

Fue por iniciativa y vision del artista plastico Gustavo Bernal Navarro,
oriundo de Tlalpujahua y ante la posibilidad de lo que habria quedado de la Dos
Estrellas fuera a pasar a manos privadas, se decidio la creacién de este museo, que
es ahora un simbolo de lo que debe ser el compromiso por conservar el patrimonio
y la memoria histérica del lugar y para mostrar a las siguientes generaciones lo
que los trabajadores mineros aportaron a la vida nacional. El museo dos estrellas
nos permite observar la distancia que existia entre la opulencia de sus duefios y la
miseria de sus trabajadores a los que las enfermedades como la tuberculosis, la
silicosis, la desnutriciéon y enfermedades respiratorias hacian estragos, ademas de

12 Uribe Salas J. A. Op. cit.
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los continuos accidentes de trabajo, los bajos salarios y casi nula proteccion social
y laboral.

Sin duda, la actividad minera de Tlalpujahua tiene sus origenes antes del
porfiriato, se remonta a la época prehispanica, segiun Carlos Herrejon, en su
Monografia de Tlalpujahua, los antiguos mexicanos desde antes de la Colonia ya
extraian de alli algunos metales preciosos. Pero fue durante la época colonial que
la mayor parte de los metales preciosos fueron explotados por los espafioles. En la
independencia también la actividad minera de Tlalpujahua fue un factor
determinante, de sus filones salié el metal para armar y solventar los gastos de los
grupos de insurgentes que alli moraban, quienes lucharon contra los gachupines
comandados por Ignacio Lopez Rayon, un criollo abogado y defensor con algunas
reservas, de la causa de Hidalgo. Sin embargo, fue hasta el porfiriato que la mineria
adquirio el caracter de industria capitalista, y asi se desarrollo por mas de treinta
afios que duro el proyecto de la Compafiia minera Las Dos Estrellas, dirigida por
Francisco Fournier, un francés aventurero dotado de cierta inteligencia que supo
encontrar la veta Verde, la cual representaba para entonces el oro y la plata del
mundo. Con la ayuda del gobierno de Diaz y de los inversionistas de su pais,
Fournier supo hacer lo que hizo: una empresa capitalista, la mas importante de
Mexico en los afios gloriosos del porfiriato. Si bien no se trata aqui de hacer una
descripcion densa del museo al estilo de Geertz, me gustaria senalar algunas ideas
metodoldgicas sobre este caso, en base a las consideraciones tedricas de ese autor.

Geertz en descripcion densa, (Gedisa, 1997), desarrolla una teoria
interpretativa de la cultura desde una concepcién de la antropologia simbdlica, la
cual puede ser empleada en este caso. Para Geertz, la explicacion interpretativa es
explicacion y no glosografia exaltada o imaginacion en libertad; lo que se necesita
no es renunciar a metaforas posibles, sino revitalizar nuestros mecanismos de
comprension y nuestra sensibilidad incorporando nuevas analogias. Aunque Geertz
no atiende directamente con su disertacion a un discurso historiografico, es
evidente que a través de la etnografia, de su método de observacién y descripcién
rigurosa, podemos arribar a la historiografia como disciplina del conocimiento de
lo histérico.

En ese sentido contribuye también la Antropologia cultural, la cual con su
recurrencia a la cultural3, sus simbolos, signos, lenguajes, manifestaciones no
verbales, esto es de imagenes visuales y audiovisuales, la historiografia construye
por medio del relato y el discurso histérico un documento que puede representar

13La idea de Geertz esta en torno al concepto de cultura, la cual nacié por decirlo de alguna manera
con la disciplina de la antropologia. Pero la cosa no es facil de comprender, sobre todo por que el
concepto de cultura es polisemico, la cual se puede entender como: 1)”el modo total de vida de un
pueblo”; 2) "el legado social que el individuo adquiere de su grupo”; 3) “una manera de pensar
sentir y creer” 4) “una abstraccién de la conducta” 5)”una teoria del antropélogo sobre la manera
en que conduce realmente un grupo de personas”; 6) “un deposito de saber almacenado” (ver: C.
Geertz. Op. Cit,, p. 9)
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la memoria, el pasado de un pueblo o comunidad. De acuerdo con Geertz, la cultura
ha de ser por lo tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino una
ciencia interpretativa en busca de significados. Por consiguiente, la cultura no
busca ser la explicacion sino la interpretacion de expresiones sociales que son
enigmaticas en la superficie. Semejante pronunciamiento contiene una manera de
comprender y explicar el fendmeno de la cultura en un nivel de abstracciéon y
complejidad constantes, puesto que la cultura es una produccién infinita de
sentidos y significados.

Asimismo, Geertz sabe que la antropologia como ciencia tiene como fin
hacer etnografia, lo cual equivale al analisis antropolégico como forma de
conocimiento. Sin embargo, reconoce también que esta actitud cientifica no es una
cuestion de métodos.

“Hacer etnografia es establecer relaciones, seleccionar a los informantes, transcribir
textos, establecer genealogias, trazar mapas del drea, llevar un diario, etc. Pero no son
estas actividades, estas técnicas y procedimientos lo que define la empresa. Lo que la
define es cierto tipo de esfuerzo intelectual: una especulacién elaborada en términos de
descripcién densa”14,

Por consiguiente, la descripcion densa es un ejercicio de interpretacion de
interpretaciones de datos de otras personas, situaciones, ritos, costumbres, o
cualquier otra cosa que tenga relacion en el tiempo y espacio y que podamos ser
capaces de comprender; se concibe mas desde el punto de vista de la investigacion
antropoldgica como una actividad de observacién y menos como la actividad de
interpretacion que en realidad es. Para el caso del museo tecnoldgico minero siglo
XIX dos estrellas, la descripcién es util y necesaria, en cuanto representa un
esfuerzo por comprender al museo como medio de comunicacion de la
historiografia regional de Tlalpujahua Michoacan. En cualquier caso se trata de la
investigacion de un objeto de estudio cuyas relaciones y estructuras conceptuales
son complejas, muchas de las cuales estan superpuestas o enlazadas entre si,
estructuras que son al mismo tiempo extrainas, irregulares no explicitas, las cuales
hay que captar primero y explicar después.

Ahora bien, si la etnografia consiste en hacer descripcién densa, ;qué
relacién guarda con la cultura y el museo de historia?

Sin duda, la antropologia simbolica esta implicada en esta relacion, pero lo
complicado es que esta relacién es compleja, no determinada y abierta a una
posibilidad infinita de significados del pasado, imagenes de un proceso de
produccion y conocimiento en el que interviene la comprension para significar su
significado. Son relaciones hasta cierto punto extrafias porque hasta el
comportamiento de los mismos sujetos parece misterioso y extrafio porque el

14 Geertz C. Op. cit. p. 19
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hombre originalmente lo es. Considerada la cuestion de esta manera, en el museo
dos estrellas esta presente como posibilidad el universo del discurso humano.
Desde luego, no es esta su Unica finalidad, también aspira a la instruccién, al
entretenimiento, a la reflexion historica y éste es su principal mérito porque con
ello contribuye al progreso moral de la comunidad y a descubrir el orden natural
de la conducta humanals.

En el contexto historico de Tlalpujahua, la cultura del museo aparece como
concepto semiotico, es decir, como sistema de interaccién de signos interpretables,
entidades que representan acontecimientos sociales, modos de conducta,
instituciones o procesos sociales. En ese sentido, es un hecho que la cultura que la
describe es real o, mejor dicho, se trata de grupos reales: familias, grupos, objetos,
misterios, que pueden ser verificados o no por la historia o la etnografia. La cultura
es una forma operante de vida, es decir cumple una funcion social en un sistema
simbodlico, porque es parte de los sistemas sociales. Ademads, la cultura de
Tlalpujahua existe en el tiempo, es temporal, y de ahi también la infinita
produccion historiografica producida sobre ella por historiadores, sociélogos y
antropodlogos. Ambos han escrito diferentes discursos sociales, los han puesto a
consideracidon de lectores criticos e investigadores de la cultura, la ciencia y la
filosofia. Al hacerlo se apartaron ya de cierta tradicion, del hecho pasajero puesto
que sus obras son consultadas por académicos y por el publico en general.

En tal caso, corroboramos que la escritura; el ejercicio y practica de escribir
y reescribir el pasado, de reflexionar sobre €l, es expresion de cultura porque el
etndégrafo al igual que el historiégrafo escribe pero también observa, registra,
analiza, interpreta, etc. A esto hay que agregar que la descripcidon etnografica, mas
que ser interpretativa desde el punto de vista practico, es microscopica, lo cual
significa que se trata también de objetos de estudio de la cultura especificos como
el poder, la fe, el trabajo, la belleza, el amor, la pasion, la opresion, el cambio, o sea,
que no se trata solamente de observar fendmenos o realidades, sino de cémo
comprenderlos a partir de las mentalidades, esquemas o estructuras culturales, y
si estos se ajustan a modelos especializados o cientificos que constituyan lugares
de estudio y no solo objetos de conocimiento histdrico.

De acuerdo con Geertz, no se trata de un problema metodolégico de las
ciencias sociales, sino de interpretar el problema de la cultura, el cual consiste en
como comprender el pasado a partir de una formulacion teodrica, que plantea una
descripcion densa sobre cualquiera de los conceptos que trata la cultura como

15]a idea de la creacion del museo tecnoldgico minero siglo XIX dos estrellas de Tlalpujahua, le vino
a Gustavo Bernal en su visita a Francia a finales de la década de los 80's, en donde se encontrd en
Paris con la esposa de Malraux, el autor de la condicién humana, para quien los museos son formas
de orientacion histdrica y afectiva, productos de la imaginacion creadora, en las que se acepta el
hecho, en absoluto banal, de que los restos del pasado o de otras civilizaciones merecen conservarse
como tales, una vez constatada su alteridad con respecto a nuestro